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Arnaud Labelle-Rojou
Je suis bouleversé

Sémiose éditions

Ne s‘autorise que de lui-méme :
cette formule par laguelie Lacan ca-
ractérise I'entrée et la prise de po-
sition du psychanalyste dans le
champ de la pratique et du savoir
vaut sans doute aussi pour I'artiste.
C'est du moins celle qui vient immé-
diatement & I'esprit & la lecture du
bel essai qu'Arnaud Labelle-Rojoux
consacre aux esthétiques du senti-
mentalisme. Sujet doublement am-
bivalent, en raison, d'une part, de la
charge dépréciative de ce mot a une
époque ol les larmes et les émo-
tions sont un ressort de plus en plus
sollicité par les médias et les pou-
voirs publics ; d'autre part, des allers
et retours qu'l iImpose entre sub-
jectivité personnelle et objectivation
des oeuvres. Cette double ambiva-
lence, la fagon dont I'auteur en joue
sur un mode qui tient plus de
I"'association libre que de la dialec-
tigue font le charme du livre. On
passe ainsi du drame et de ses va-
nantes, comiques cu tragiques, 3
I'intimité d'un auteur qui NOUs ouvri-
rat la biblicthéque, la discothéque,
la cinémathéque et le grand imagier
de ses bouleversements. Qui vous
dirait que le sentimentalisme est
«!'attention de I'homme portée 4 lui-
méme» tout en concédant avorr,
comme Nietzsche selon Gombro-
wicz, «I'dme d'une demaoiselle». Qui
vous parlerait tout a la fois de
Greuze commenté par Diderot et du
Guépard de Visconti, de |'esthétique
relationnelle et de Charlot, des Yé-
Yé et de Barthes. Comme ces soi-
rées sans fin ou l'on s'épanche et
disserte librement, ol I'on sort d'un
méme geste livres, boutsilles, dis-
gues et verres. Sauf qu'il s'agit d'un
livre, écrit et illustré par un artiste
intempestif d'aujourd’hur : un de ces
livres, qui seuls intéressaient Bre-
ton, «qu'on laisse battants comme
des portes, ef desquels on n'a pas 8
chercher fa clé».

Emmanuel Tibloux
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Gilbert Lascault
Ecrits timides sur le visible

Editions le [F&Tin]

Les deux ouvrages que Gilbert Las-
cauit &crit cette année partagent
une méme approche. |l précise,
dans la préface d'Ferits timides sur
le wisible, les modalités de sa mé-
thode : en choisissant d'éviter la for-
me classique de la réflexion philo-
sophique, Il propose un autre type
de pensée. Prenani en cela le
contrepied de la tradition, Gilbert
Lascault remplace les longues pé-
riodes par des observations Iincisi-
ves. |l évoque pour ces deux écrits
une parenté avec le poikilon dont
parle Platon, qui peut se traduire par
bigarré, mélangé ou pluriel, Dans
Figurées, défigurées, il s'applique a
analyser ies différents types de trai-
tement que les artistes masculins
ont fait subir au cours des siécles a
Iimage de la femme. Présentée
comme un dictiocnnaire, cette étude
captive par 'étonnante diversité des
références utihsées. L'éclairage trés
particulier que ce sujet IMpose aux
ceuvres et aux penseées les plus
classiques surprend par sa vigueur
et son intransigeance. Le poilikon
n‘est donc pas pris dans le sens
d'un nivellement par la demi-teinte.
Les ouvrages de Gilbert Lascault, au
contrarg, sont faits de miniatures
éclatantes, et c'est avec bonheur
que nous suivans, par des routes
nouvelles, les reflets changeants de
sa pensée. La relecture qu'il pro-
pose, dans Ecrits timides sur fe visi-
ble, de ses articles de 1968 4 1978
met I'accent sur l'originalité de son
regard sur le monde. Dans un sys-
teme de notes et de contrepoints, il
met en relation des pensées sus-
citées par des sujets aussi divers
gue le vétement, la féte foraine,
Steinberg et le maguillage. Pris dans
ce réseau complexe ol les vagabon-
dages de I'esprit et les particularités
du corps mélent vue et pensée de la
chose, le visibie dévoile certaines
parcelles de vérité,

Déborah Laks
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Hubert Damisch
Ciné Fil
Editions du Seuil

Dans ce recueil d'articles, Hubert
Damisch propose une réflexion cri-
tque sur les enjeux du cinéma.
C'est en tant que cinéphile qu'il
s'emploie @ en déncuer les fils
Comme pour en accuser la nature
fondamentalement impure, Damisch
crée des passerelles entre les arts,
plagant ie cinéma au centre de pra-
tigues paralléles et constitutives de
sa specificité : la littérature, la photo-
graphie et surtout la peinture. La
pensée de Damisch sur le cinéma
semble parasitée par I'histoire de la
peinture et avant tout par la délicate
question de la «fonction tableaus
chére & Lacan.
A partir de films monographigues de
peintres (Munch de Peter Watkins,
Van Gogh de Maurice Pialat, Pollock
de Ed Harris), Damisch se demande
si I'on peut peindre en cinéma afin
de mieux montrer que fa peinture,
comme le cinéma, est affare de
mise en scéne d'une figurabilité sur
un écran.
Damisch cherche a entrer au coeur
du cinéma, c’est sans doute la rai-
son pour laguelle il fait de longues
descriptions de plans, comme s'il
ressentait le besoin de pénétrer la
substance méme de la matiére fil-
mique. Il ne peut donc pas éviter la
question du montage, de ce qu'il
nomme le «montage du désastren»
en référence 3 Maurice Blanchot :
c'est le montage de l'image funeste,
celle des camps de concentration.
Damisch rouvre alors le débat qui
eut lieu autour du film Shoah de
Claude Lanzmann, portant sur I'utili-
sation ou non d'images d'archives
des camps. |l ne tranche pas et
continue d'interroger les «refations
gu'entretiennent le dire et le mon-
trer», la parole et le document, pour
poser une guestion : I'image ciné-
matographique est-elle capable de
soutenir la vision de I'excés le plus
infigurable ?

Léa Bismuth
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Chris Marker
La jetée
Editions Kargo / I'Eclat

«Ceci est lhistoire d’'un homme
marqué par une image d'enfance. La
scéne qui le troubla par sa violence,
et dont il ne devait comprendre que
beaucoup plus tard fa signification,
eut lieu sur la grande jetée d’Orly,
guelques années avant le début de
la Troisiéme Guerre mondiale.»
Fiction allégorique au titre explicite,
la jetée étant le lieu ol I'on peut
observer, ol s'offre au regard Iac-
tvité humaine la plus précisément
réglée : mouvements mécanisés et
opérations techmiques. En I'ocour-
rence, la jetée est aussi le lieu ol se
jouent le commencement et 1a fin, le
départ et I'arrivée ; mais cela, on ne
le comprend qu‘au terme de I'his-
toire, lorsque se ferme la perspec-
tive d'une liherté par arrachement
au présent. On saisit alors le sens
des micro-événements qui préce-
dent la chute brutale et en détermi-
nent les conditions. Si la jetée est
une scéne au sens physique, teintée
d‘étrangeté puisque I'expérience de
se voir mounr résulte ici d'un im-
probable dédoublement de l'exis-
tence humaine, elle devient aussi
scene speculative, o celui gui igno-
re ce qui s'est déja produit se précr-
pite vers sa propre mort violente.
Antinomie surmontée par une ruse
de la fiction, puisque cet homme
sans nom deit réver pour revivre ce
qui est advenu. C'est avec des
images fixes que 'auteur, en 1962, a
fait un film de ce récit métaphy-
sique. Au moyen d’'un montage trés
simple, il est parvenu a donner cet
étrange relief, alternant des sé-
quences sombres, souterrames et
d'autres d'une douceur iréelle. Ce
ciné-roman, fait de successives
images fixes, n'était+l pas déja
congu comme un livie 2 Il l'est
devenu et {image, imprimés,
conserve ot sa texture (grains,
rayures, poussiéres..] accidentée
dans une étrange lummosite.
Jérome Lebrun



